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บทนำ�

	 สร้างสรรค์ลวดลายผ้าทอผ้าตีนจกจากแรงบันดาลใจ “ดอกพะยอม” สำ�หรับออกแบบแฟช่ัน  
ร่วมสมัยสู่เชิงพาณิชย์ตามแนวเศรษฐกิจสร้างสรรค์ การสร้างสรรค์ลายลายผ้าตีนจก จากแนวคิด 
ภูมิปัญญาการทอตีนจกประกอบด้วย ลวดลายผ้า เป็นการสร้างงานลวดลายในรูปแบบจากการประยุกต์ 
จากของจริง (Applied Realistic) โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก “ดอกพะยอม” ซึ่งนำ�มาดัดแปลง  
ปรับปรุง ตัดทอน ต่อเติมให้เกิดความงามร่วมกันระหว่างของจริง ใช้เทคนิคการตีลายผ้าลงบนกราฟ  
มีเพื่อให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมาย ถอดแบบลายหลักเอกลักษณ์ของลวดลายตีนจก  
ด้วยการสร้างลวดลายโดยลดทอนของรูปแบบของดอกพะยอม โดยมีกลีบบานออกทุกด้าน มีลักษณะ 
เรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันที่เช่ือมติดกันเหมือนลักษณะของ 
ดอกพะยอม และแผ่ขยายออกมาเป็นปีกโดยรอบ และเพิ่มเติมสุนทรียศาสตร์และทับซ้อนหรือตัดทอน  
ในส่วนของเกสรดอกไม้ท่ีเป็นองค์ประกอบของลวดลายเพ่ือทำ�ให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกน่าค้นหา 
และน่าติดตามมากขึ้น โครงสร้างของลวดลายจะใช้ลักษณะความสมมาตรซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของลาย 
ตีนจก และวางในแบบลายซ้ําอย่างเป็นจังหวะ และต่อเนื่อง และยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลาย 
ประกอบเป็นการวางแบบการซํ้าเป็นแนวนอน กลีบบานออกทุกด้านมีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน  
จากรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันที่เชื่อมติดกันเหมือนลักษณะของดอกพะยอมลายประกอบ 
เอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูมของดอกพะยอมที่ดอกจะโน้มลง  
กลีบดอกเรียบโค้งเล็กน้อย และความเชื่อโบราณ คือ ความอ่อนน้อม การยินยอม ตกลงผ่อนผัน  
ประนีประนอม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันท่ีเชื่อมติดกันเหมือน 
ลักษณะของดอกพะยอม ผู้วิจัยได้ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจาก 
ดอกตูมที่จำ�ลังจะผลิบานของดอกพะยอมที่ดอกจะโน้มลง และความเชื่อโบราณ คือ ดอกพะยอม 
จะทำ�ให้มีอุปนิสัยที่อ่อนน้อม ความเห็นใจ และยอมให้ในสิ่งที่ดีงาม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรง 
เรขาคณิตให้เหมือนลักษณะของดอกพะยอม การวางลายหลักอยู่ในตำ�แหน่งที่เป็นจุดศูนย์กลาง 
และมีลายประกอบอยู่ล้อมรอบ โดยในการจัดวางใช้ในรูปแบบการวางแบบสมมาตร และใช้รูปแบบ 
การซ้ําอย่างมีจังหวะ และใช้ลักษณะการจัดองค์ประกอบในรูปแบบแบบรอบทิศทาง เพ่ือเป็นการส่ือถึง 
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ความหมายของดอกพะยอมที่มีลักษณะโน้มและอ่อนน้อม รวมทั้งสื่อจากรูปแบบของดอกไม้ที่จะมี 
ลักษณะที่ออกดอกพร้อมกัน รวมทั้งในรูปแบบของการประยุกต์ลวดลายของผ้าทอตีนจก มาจัดวาง 
เพื่อให้สมดุลกันโดยใช้สีพ้ืนฐานของการทอตีนจก ๕ สี คือ เขียว ชมพู ฟ้า ส้ม และเหลือง เพื่อให้ 
สอดคล้องเหมาะสมกับความต้องการของผู้บริโภคและตลาดในปัจจุบัน
	 ลวดลายผ้า สร้างงานลวดลายในรูปแบบจากการประยุกต์จากของจริง (Applied Realistic)  
โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก “ดอกพะยอม” ซ่ึงนำ�มาดัดแปลง ปรับปรุง ตัดทอน ต่อเติมให้เกิดความงาม 
ร่วมกันระหว่างของจริง และความคิดสร้างสรรค์ การนำ�ลวดลายจากดอกพะยอมประยุกต์เป็น 
ลวดลายผ้า โดยใช้เทคนิคการตีลายผ้าลงบนกราฟเพื่อให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งมีการ 
ถอดแบบ ดังนี้
	 ลายหลัก
	 เอกลักษณ์ของลวดลายตีนจก ด้วยการสร้างลวดลายโดยลดทอนรูปแบบของดอกพะยอม 
โดยมีกลีบบานออกทุกด้าน มีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกัน 
ที่เชื่อมติดกัน เหมือนลักษณะของดอกพะยอม และแผ่ขยายออกมาเป็นปีกโดยรอบ และเพิ่มเติม 
สุนทรียศาสตร์และทับซ้อนหรือตัดทอน ในส่วนของเกสรดอกไม้ที่เป็นองค์ประกอบของลวดลาย 
เพื่อทำ�ให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกน่าค้นหาและน่าติดตามมากขึ้น โครงสร้างของลวดลายจะใช้ลักษณะ 
ความสมมาตรซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของลายตีนจก และวางในแบบลายซํ้าอย่างเป็นจังหวะ และต่อเนื่อง 
ผู้วิจัยได้ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ เป็นการวางแบบการซํ้าเป็นแนวนอน กลีบบาน 
ออกทุกด้านมีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันที่เชื่อมติดกัน 
เหมือนลักษณะของดอกพะยอม
	 ลายประกอบ
	 เอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูมของดอกพะยอมท่ีดอกจะโน้มลง 
กลีบดอกเรียบโค้งเล็กน้อย และความเชื่อโบราณ คือ ความอ่อนน้อม การยินยอม ตกลงผ่อนผัน 
ประนีประนอม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียงต่อกัน ที่เช่ือมติดกันเหมือน 
ลักษณะของดอกพะยอม ผู้วิจัยได้ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูม 
ที่จำ�ลังจะผลิบานของดอกพะยอมที่ดอกจะโน้มลง และความเชื่อโบราณ คือ ดอกพะยอมจะทำ�ให้ม ี
อุปนิสัยท่ีอ่อนน้อม ความเห็นใจ และยอมให้ในสิ่งที่ดีงาม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิต 
ให้เหมือนลักษณะของดอกพะยอม
	 การสร้างสรรค์รูปแบบของลวดลาย ผู้วิจัยได้นำ�รูปแบบของลายหลักและลายประกอบมาจัดวาง 
ตามโครงสร้างของการจัดวางลวดลายหลัก และลายประกอบของลายตีนจก โดยใช้รูปแบบของลายหลัก 
โดยการวางในรูปแบบสมมาตร และเป็นจังหวะต่อเนื่อง และล้อมรอบด้วยลายประกอบทั้งลายแบบ 
แนวต้ัง และแนวนอน เป็นจังหวะต่อเน่ือง ผู้วิจัยได้ทำ�การวางลายหลักอยู่ในตำ�แหน่งท่ีเป็นจุดศูนย์กลาง  
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และมีลายประกอบอยู่ล้อมรอบโดยในการจัดวางใช้ในรูปแบบการวางแบบสมมาตรและใช้รูปแบบ 
การซํ้าอย่างจังหวะ และใช้ลักษณะการจัดองค์ประกอบในรูปแบบแบบรอบทิศทาง เพ่ือเป็นการสื่อถึง 
ความหมายของดอกพะยอมที่มีลักษณะโน้ม และอ่อนน้อม รวมท้ังสื่อจากรูปแบบของดอกไม้ที่จะมี 
ลักษณะที่ออกดอกพร้อมกัน รวมท้ังในรูปแบบของการประยุกต์ลวดลายของผ้าทอตีนจกมาจัดวาง 
เพื่อให้สมดุลกัน
	 ลวดลายท่ีได้สร้างสรรค์มาทอต้นแบบผ้าทอตีนจกโดยเป็นการทอลายแบบดั้งเดิม และใช้สี 
ที่ยังคงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น นำ�ลวดลายจากดอกพะยอมประยุกต์เป็นลวดลายผ้า โดยใช้เทคนิคการ 
ตีลายผ้าลงบนกราฟเพื่อให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมาย และคำ�แนะนํา โดยใช้สีพื้นฐานของ 
การทอตีนจก ๕ สี คือ เขียว ชมพู ฟ้า ส้ม และเหลือง เพื่อสอดคล้องเหมาะสมกับความต้องการของ 
ผู้บริโภค และตลาดในปัจจุบัน สอดคล้องกับสุระเกียรติ รัตนอำ�นวยศิริ (๒๕๖๕) ได้กล่าวในงานวิจัย  
เรื่องทุนทางวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์ม้งสู่ผลิตภัณฑ์แฟชั่นร่วมสมัยว่า การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์แฟชั่น 
จากทุนทางวัฒนธรรมชาติพันธุ์ม้งยังคงความงามทางสุนทรียะของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง ยึดถือแนวทาง 
ที่สอดคล้องกับแนวคิดของการร่วมกับธรรมชาติ และความเชื่อที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ อาทิ ที่มา  
และความหมายของลวดลาย แนวทางการสร้างสรรค์ลวดลายจากการลอก และจากอักขระโบราณ  
การสร้างสรรค์ลวดลายด้วยรูปร่างเลียนแบบธรรมชาติจากตำ�นานความเชื่อ เรขาคณิต เทคนิค 
กระบวนการสร้างสรรค์ลวดลาย

สรา้งสรรค์ลายลายผ้าตีนจก จากแนวคิดภูมิปัญญาการทอตีนจก

	 เก็บข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรมและการลงพื้นที่ ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
และทำ�การสร้างสรรค์ลวดลายตามกรอบแนวคิด ผ้าทอตีนจก โดยทำ�การสร้างสรรค์ลวดลายด้วย 
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยมีลายหลัก และลายประยุกต์ของผ้าทอตีนจก รวมทั้งลายประยุกต์  
ทั้งนี้เพื่อให้ได้งานที่สร้างสรรค์ โดยยังคงรูปแบบลวดลายโบราณดั้งเดิม และลายประยุกต์ขึ้นมาใหม ่
จากลายหลักที่มีความสอดคล้องกับลายต้นแบบเดิม จากการศึกษาบทที่ ๒ พบว่าแนวทางในการ 
ออกแบบลวดลายผ้า เป็นการสร้างงานลวดลายในรูปแบบจากการประยุกต์จากของจริง (Applied  
Realistic) โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก “ดอกพะยอม” ซึ่งนำ�มาดัดแปลง ปรับปรุง ตัดทอน ต่อเติม 
ให้เกิดความงามร่วมกันระหว่างของจริง และความคิดสร้างสรรค์
	 การนำ�ลวดลายจากดอกพะยอมประยุกต์เป็นลวดลายผ้า โดยใช้เทคนิคการตีลายผ้าลงบน 
กราฟ เพื่อให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมายถอดแบบ ดังนี้
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	 จากภาพที่ ๑ ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายตีนจก ด้วยการสร้างลวดลาย โดยลดทอนของ 
รูปแบบของดอกพะยอม โดยมีกลีบบานออกทุกด้าน มีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรง 
เรขาคณิตในการวางเรียงต่อกันที่เชื่อมติดกันเหมือนลักษณะของดอกพะยอม และแผ่ขยายออกมา 
เป็นปีกโดยรอบ และเพ่ิมเติมสุนทรียศาสตร์ และทับซ้อนหรือตัดทอน ในส่วนของเกสรดอกไม้ที่เป็น 
องค์ประกอบของลวดลายเพื่อทำ�ให้ผู้พบเห็นเกิดความรู้สึกน่าค้นหาและน่าติดตามมากข้ึน โครงสร้าง 
ของลวดลายจะใช้ลักษณะความสมมาตรซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของลายตีนจก และวางในแบบลายซํ้า 
อย่างเป็นจังหวะและต่อเนื่อง

	 จากภาพที่ ๒ ผู้วิจัยได้ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ เป็นการวางแบบการซํ้า 
เป็นแนวนอน กลีบบานออกทุกด้าน มีลักษณะเรียงเวียนแบบกังหัน จากรูปทรงเรขาคณิตในการวาง 
เรียงต่อกันที่เชื่อมติดกันเหมือนลักษณะของดอกพะยอม

ภาพที่ ๑ การประยุกต์ดอกพะยอมเป็นลายกราฟเพื่อการทอผ้าตีนจกลายหลัก

ภาพที่ ๒ การประยุกต์ดอกพะยอมเป็นลายกราฟเพื่อการทอผ้าตีนจกลายประกอบ ๑



๖๒

	 จากภาพที่ ๓ ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูมของ           
ดอกพะยอมที่ดอกจะโน้มลง กลีบดอกเรียบโค้งเล็กน้อย และความเชื่อโบราณ คือ ความอ่อนน้อม           
การยินยอม ตกลงผ่อนผันประนีประนอม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตในการวางเรียง 
ต่อกันที่เชื่อมติดกันเหมือนลักษณะของดอกพะยอม

	 จากภาพที่ ๔ ยังคงเอกลักษณ์ของลวดลายลายประกอบ โดยนำ�แนวคิดจากดอกตูมที่กำ�ลังจะ 
ผลิบานของดอกพะยอมท่ีดอกจะโน้มลง และความเชื่อโบราณ คือ ดอกพะยอมจะทำ�ให้มีอุปนิสัยที่        
อ่อนน้อม ความเห็นใจ และยอมให้ในสิ่งท่ีดีงาม โดยใช้การลดทอนให้เป็นรูปทรงเรขาคณิตให้เหมือน 
ลักษณะของดอกพะยอม

ภาพที่ ๓ การประยุกต์ดอกพะยอมเป็นลายกราฟเพื่อการทอผ้าตีนจกลายประกอบ ๒

ภาพที่ ๔ การประยุกต์ดอกพะยอมเป็นลายกราฟเพื่อการทอผ้าตีนจกลายประกอบ ๓



๖๓

	 จากการวิเคราะห์สร้างสรรค์รูปแบบของลวดลาย ผู้วิจัยได้นำ�รูปแบบของลายหลัก และลาย 
ประกอบมาจัดวางตามโครงสร้างของการจัดวางลวดลายหลัก และลายประกอบของลายตีนจก  
โดยใช้รูปแบบของลายหลัก โดยการวางในรูปแบบสมมาตร และเป็นจังหวะต่อเนื่องและล้อมรอบด้วย 
ลายประกอบ ทั้งลายแบบแนวตั้งและแนวนอนเป็นจังหวะต่อเนื่อง ดังภาพที่ ๕
	 การวางลายหลักอยู่ในตำ�แหน่งที่เป็นจุดศูนย์กลาง และมีลายประกอบอยู่ล้อมรอบ โดยในการ 
จัดวางใช้ในรูปแบบการวางแบบสมมาตร และใช้รูปแบบการซํ้าอย่างมีจังหวะ และใช้ลักษณะการจัด 
องค์ประกอบในรูปแบบแบบรอบทิศทาง เพื่อเป็นการสื่อถึงความหมายของดอกพะยอม ที่มีลักษณะ 
โน้มและอ่อนน้อม รวมท้ังสื่อจากรูปแบบของดอกไม้ที่จะมีลักษณะที่ออกดอกพร้อมกัน รวมทั้งใน 
รูปแบบของการประยุกต์ลวดลายของผ้าทอตีนจกมาจัดวางเพื่อให้สมดุลกัน

	 จากการสร้างสรรค์ลายลายผ้าตีนจก จากแนวคิดภูมิปัญญาการทอตีนจก นำ�เสนอต่อผู้เช่ียวชาญ  
ที่มีความชำ�นาญ ปราญชาวบ้าน ทางด้านการออกแบบและการทอผ้าตีนจก เพื่อทำ�การวิเคราะห์  
และนำ�ลวดลายท่ีได้สร้างสรรค์มาทอต้นแบบผ้าทอตีนจก โดยเป็นการทอลายแบบดั้งเดิม และใช้สี 
ที่ยังคงเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น นำ�ลวดลายจากดอกพะยอมประยุกต์เป็นลวดลายผ้า โดยใช้เทคนิค 
การตีลายผ้าลงบนกราฟเพ่ือให้ตรงตามความต้องการกลุ่มเป้าหมาย และคำ�แนะนํา โดยใช้สีพ้ืนฐาน 
ของการทอผ้าตีนจก ๕ สี คือ เขียว ชมพู ฟ้า ส้ม และเหลือง เพ่ือสอดคล้องเหมาะสมกับความต้องการ 
ของผู้บริโภคและตลาดในปัจจุบัน

ภาพที่ ๒ องค์ประกอบลายดอกพะยอม



๖๔

ภาพที่ ๖ ต้นแบบผ้าทอตีนจก “ลายดอกพะยอม”

ภาพที่ ๗ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับชาย แบบที่ ๑

รูปแบบเส้ือผ้าแฟชั่นรว่มสมัย

	 นำ�มาสร้างสรรค์เป็นผืนผ้าทอตีนจก มาสร้างสรรค์รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่น ด้วยโปรแกรม 
คอมพิวเตอร์ เพื่อได้แบบร่างของรูปแบบเส้ือผ้าโดยทำ�การสร้างแบบร่าง โดยรูปแบบเสื้อผ้าแฟช่ัน 
ร่วมสมัยสำ�หรับชาย เป็นการนำ�แนวคิดที่มีกลิ่นอายของความเป็นนครสวรรค์ คือ ความเป็นจีน  
การออกแบบให้คอเสื้อเป็นรูปแบบคอจีน และใช้ผ้าทอสีพื้นเป็นสีโทนเขียว ซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์ของ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ และนำ�เสนอในรูปแบบเสื้อทำ�งานท่ีสามารถใส่ได้หลายโอกาส ดังนี้ 



๖๕

ภาพที่ ๘ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับชาย แบบที่ ๒

ภาพที่ ๙ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับชาย แบบที่ ๓

	 รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง เป็นการนำ�แนวคิดเป็นชุดเดรสที่ใช้ผ้าทอสีพ้ืน 
เป็นสีโทนเขียว ซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ และนำ�เสนอในรูปแบบ 
เสื้อทำ�งานที่สามารถใส่ได้หลายโอกาส ดังนี้



๖๖

ภาพที่ ๑๐ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง แบบที่ ๑

ภาพที่ ๑๑ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง แบบที่ ๑๑



๖๗

ภาพที่ ๑๒ รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง แบบที่ ๓

	 ภาพร่างรูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์งานผลิตภัณฑ์ โดยประมาณจาก 
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการออกแบบและสิ่งทอ จากเกณฑ์การประเมินความเหมาะสม แบ่งเป็น ๕ ด้าน  
ดังนี้
	 - การออกแบบมีความทันสมัย
	 - สีสันมีความสวยงาม น่าสวมใส่
	 - วัสดุที่ใช้เหมาะสมกับรูปแบบ
	 - รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นผสมผสานกับเทคนิคการทอลวดลายมีความประณีต
	 - ประโยชน์ใช้สอย
	
	 รูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับชาย เป็นการนำ�แนวคิดที่มีกล่ินอายของความเป็น 
นครสวรรค์ คือ ความเป็นจีน การออกแบบให้คอเส้ือเป็นรูปแบบคอจีน และใช้ผ้าทอสีพ้ืนเป็นสีโทนเขียว 
ซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ และนำ�เสนอในรูปแบบเสื้อทำ�งานที่สามารถ 
ใส่ได้หลายโอกาส และรูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัยสำ�หรับหญิง เป็นการนำ�แนวคิดเป็นชุดเดรสท่ีใช้ 
ผ้าทอสีพื้นเป็นสีโทนเขียว ซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์ของมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์ และนำ�เสนอ 
ในรูปแบบเสื้อทำ�งานที่สามารถใส่ได้หลายโอกาส



๖๘

	 ความเหมาะสม สามารถนำ�ไปผลิตจริง โดยมีความเหมาะสมและสอดคล้องทางด้านความ 

ต้องการของตลาด สีสันของรูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นร่วมสมัย โดยรูปแบบความเหมาะสม รูปแบบเสื้อผ้า

แฟชั่นโดยรวมมีความเหมาะสมมาก ประกอบด้วยด้านรูปแบบเสื้อผ้าแฟชั่นผสมผสานกับเทคนิค 

การทอลวดลายมีความประณีต ด้านวัสดุที่ใช้เหมาะสมกับรูปแบบ ด้านการออกแบบมีความทันสมัย  

ด้านสีสันมีความสวยงาม น่าสวมใส่ และประโยชน์ใช้สอย สอดคล้องกับดนุพล ยั่งยืน และอโนทัย  

ชลชาติภิญโญ (๒๕๖๐) ได้กล่าวในงานวิจัย เรื่องพัฒนาการออกแบบเครื่องแต่งกายสตรีร่วมสมัย  

โดยการใช้อัตลักษณ์ของชุดไทยพระราชนิยมว่า การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงค์ (๑) เพื่อศึกษารูปแบบ 

การดำ�เนินชีวิต พฤติกรรม และความต้องการทางแฟชั่นของผู้บริโภคเจเนอเรชั่นเอเชียในประเทศไทย 

ต่อการออกแบบเคร่ืองแต่งกายสตรีร่วมสมัย โดยการใช้อัตลักษณ์ของชุดไทยพระราชนิยม (๒) เพ่ือศึกษา 

แนวทางในการออกแบบเครื่องแต่งกายสตรีร่วมสมัย โดยการใช้อัตลักษณ์ของชุดไทยพระราชนิยม  

และ (๓) เพื่อสร้างรูปแบบ (Model) ความเหมาะสมในการเลือกใช้อัตลักษณ์ของชุดไทยพระราชนิยม 

ให้เหมาะสมกับการออกแบบเครื่องแต่งกายสตรีร่วมสมัย โดยประชากรที่ใช้ในการศึกษาวิจัย ได้แก่  

ผู้บริโภคกลุ่มเจเนอเรชั่นเอเชียในประเทศไทย มุ่งเน้นที่กลุ่มผู้บริโภคเพศหญิงที่มีช่วงอายุ ๑๘ - ๓๕ ปี  

จำ�นวน ๒๔ คน ซึ่งเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยประกอบด้วยการสนทนากลุ่ม  

(Focus Group) และแบบสอบถาม สถิติที่ใช้เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลค่าสถิติร้อยละในการวิเคราะห์ 

ข้อมูลเปรียบเทียบ โดยการแปรข้อมูลเพื่อจำ�แนกกลุ่มผลการวิจัย พบว่าสามารถแบ่งผู้บริโภคตาม 

รูปแบบการดำ�เนินชีวิต พฤติกรรมความต้องการทางแฟชั่น ๔ กลุ่ม แสดงผลลัพธ์ได้ ๓ รูปแบบ คือ  

๑) รูปแบบการดำ�เนินชีวิตและพฤติกรรมความต้องการทางแฟชั่น ๒) พื้นหลังการใช้ชีวิตของผู้บริโภค  

และ ๓) องค์ประกอบทางการออกแบบ ที่แสดงถึงการจัดกลุ่ม และความต้องการของผู้บริโภคดังกล่าว  

โดยสามารถจำ�แนกผู้บริโภคเจเนอเรชั่นเอเชียในประเทศไทยออกเป็น ๔ กลุ่ม ตามทัศนคติ ได้แก่  

๑) กลุ่มคนเมือง ชอบดีไซน์ที่ลํ้ายุค แปลกใหม่ หรือมีเทคโนโลยี ๒) กลุ่มคนเมือง ชอบดีไซน์ย้อนยุค  

ดึงเอาศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมมาประยุกต์เข้ากัน ๓) กลุ่มคนเมือง เรียบ สบาย ดีไซน์น้อย ๔) กลุ่มคนเมือง  

ชอบเดินทางท่องเท่ียว มีอิสระในการแสดงออก ซึ่งเชื่อมโยงกับสุนทรียศาสตร์ขององค์ประกอบ 

ทางการออกแบบ ได้แก่ รูปร่าง รูปทรง รายละเอียดในการตกแต่ง วัสดุ พื้นผิว สี และลวดลายพิมพ ์

ท่ีสอดคล้องกับรูปแบบการดำ�เนินชีวิต พฤติกรรม และความต้องการทางแฟช่ันของผู้บริโภคเจเนอเรช่ัน 

เอเชียในประเทศไทย



๖๙
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